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Este libro diverge de la amplia corriente hibliogrifica sobre
Ia obra y persona del arquitecto Mies van der Rohe, en
tanio no se centra en su obra construida sino en su pala-
bra eserita. La explicacidn de esta traslacion del centro de
atencion es bien sencilla: al contrario de lo gue ocurre con
s obra arguitectdnica, la obra escrita de este gran argui-

tecto de nuestro siglo, que alberga la llave a su manera de
pensar ¥ ala comprension de sus construcciones, ha sido
inaccesible, en buena parte, hasta ahora |

Ll legado de Mies depositado en el archive del Museum
of Maodern Art de Nueva York (a continuacion abreviado,
MoMA), en la Manuscript Division de la Library of Congress
en Washington {a continuacién abreviado, LoC) y el mate-
rial encontrade en los archivos de Chicago exigen recons-
truir las etapas més importantes de la wrayectoria del pensar
de Mies y dar la palalea a sus propios escritos, reuniéndo-
los todos en un dnico volumen.

Elintento de redibujar el edificio intelectual de este des-
tacado representante de la arquitectura moderna se apoya
ademis en otra fuente anténtica, hasta ahora no valorada:
las huellas que ha dejado Mies en forma de subrayados y
anotaciones en sus libros, Proporcionan una visidm con-
cluyente de la dimension espiritual de su filosofia de la
constriccidn. Sin el acceso a los aproximadamente 800
voliimenes de la biblioteca privada de Mies, que en la actua-
lieclad s& conserva en ¢l Special Collections Department de
la University of Ilinois en Chicago, apenas se pucde docu-
mentar la estrecha relacion entre filosofia v arguitectura.
Precisamente el esfuerzo de establecer una base ilosofica
para la construceidn en la era de la téenica hace que las
manifestaciones de Miesvan der Rohe se conviertan en Les-
timonios, cuyo significado en cuanio a profundidad e impor-
tancia no ha decaido, a pesar del cambio histérico acaecido
en el altimo medio siglo,

Este libro se ha redactado con la eolaboracion de muchas
personas, a las que les debo algo mas gue las usuales pala-
bras de agradecimiento a este respecto: Greteschen Lagina
¥ Miriam Danburg de la University Library, Special
Collections Department, en Chicago, v Pierre Adler, del

[}

Presentacion

Mies van der Rohe Archiv del Muscum of Modern A, en
MNueva York, han facilitulo en gran medida mi trabajo con
su ayuda personal. ESIIJJ}I'-ESP-EEHL[I'J'ICTITC en deuda con Dirk
Lohan, que dirige la antigua oficina de arquitectura de
Mics en Chicago, por su generoso préstamo del material
privado de archivo que ha sido de valor incaleulable para
esta rabajo. A Franz Schulze, del Lake Forest College en
Chimgo, autor de una estupenda biografia sobre Mies publi-
cada recientemente, le agradezco su disposicion a coope-
rar ¥ su carifiosa ayuela, al igual que a Richard Pommer,
del Vassar College, en Nueva York. A George Danforthy a
George Schipporeit, los sucesores de Mies en el LLT. ya
Raolf Achilles del Centennial Project del LLT., alos que me
une una estrecha amistad, les agradezco su confianza, su
apoyo entusiasta y su colaboracin en mi trabajo. Este libro
se lo dedico a mis amigos Americanos,

Muchos mis han participade directa o indirectamente
en mi trabajo, sobre todo Sergius Ruegenberg de Berlin,
colaborador durante mucho tGempo de Miesvan der Rohe,
en los anos veinte, Tiimann Buddensieg, de la Universidad
de Bonn, Werner Dahlheim y Hans Reuther, de la
Technischen Universitat de Berlin, Wolf Tegetholl, de Kiel,
y Theo Buck, de Milin, asi comoe mis amigos—~Mies de
Berlin: Clod Zillich, Jasper Halfmann, Hans Kollhoff,
Christoph Langhof, Ben Thonon y Theo Brenner,

La fundacidn Volkswagen ha facilitado, con su genero-
so patrocinio, 1a base material para los trabajos de investi-
gacion durante casi dos anos y los viajes necesarios a Nueva
York, Chicago y Washington para la redaccion de este libro.
La editorial y sus eolaboradores han tenido mucha pacien-
cia conmigo, sobre todo Dita Ahmadi, que con critica simm-
patia se ha encargado de la culminacion de mi manuscrito.
El editor Wolf Jobst Siedler ha hecho posible que por pri-
mera vez pueda aparecer un libro sobre Mies van der Robhe
en Berlin, aquella ciudad en la que Mics ha realizado apor-
taciones decisivas para la evolucidn de la arquitectura de
nuestro siglo, entre 1905 y 1958,

Berlin, Marzo de 1986
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“Rascadetos de wdrip®, 1972

(1)

Rascacielos
Publicade sin titulo en la revistn Frdkdicks, 1, 1922, n®4,
|:-:'||._;:. 122124,

S56lo los rascacielos que se encuentran

ain en construccidn reflejan sus auda-

ces ideas estructurales, y durante esta fase
el efecto que produce el esbelto esque-
leto de acero es imponente. Al colocar el
cerramiento perimetral se destruye por
completo esta impresion y se aniguila la
iclea estructural que e la base necesaria
para la conliguracion artistica, ocultin-
dola generalmente tras una trivial mes-

colanza formal carente de sentido, Una

vez acabacdos, estos edificios sdlo nnpre-

ez

‘stonan, en el mejor de los casos, por su
tamaiio real, pero podrian haber sido
algo mas que el mero reflejo de nuesiro
saber técnico. En cualguier caso, en vez
de haber intentado resolver una nueva -
rea con formas heredadas, su formaliza-
cidn deberia haberse afrontado a partir
de la ecsencia de la nueva tarea.

El nuevo principio estructural de esios
edificios se manifiesta con claricdad si se
emplea vidrio para realizar las paredes
I-‘K"f"i[}r{'-fi. e ¥& o 500N porcantes. La
utilizacién del vidrio nos obliga, de 1o
das maneras, a e1 npren der nuevas cami-
nos. En mi proyecto para el rascacielos si-

tuado en una parcela triangular, junto a

la Estacion Fricdrich en Berlin, crel que
la solucion correcta consistia en una
forma prismatica adaptada al tridgnguloy,
para eliminar el peligro de efecto mor-
Lecing, que tan a menudo se produce al
acristalar grandes superficies, angulé le-
vermnente entre si cada una de los planos
de fachada, Mis ensayos en un modelo a
escala, realizado. con vidrio, me mdica-
ron el camino a seguir y pronto supe
darme cuenta que, al emplear vidrio, lo
importante no &5 ¢l efecto producide por
I luz v 1as sombras, sino el rico juego de
reflejos luminicos. Esta ha sido también
mi aspiracién en ¢l otro proyecto que
aqui se publica. Observado superficial-
mente, el pr.rl'rru-.l:ru de la planta puede
parecer arbitrario y, sin embargo, es el
resultado aleanzado tras realizar nume-
rosos ensayos con la maqueta de vidrio,
Para determinar las curvas me basé en la
iluminacion del interior del edificio, en
el efecto que produce el volumen cons-
truido sobre la imagen de la calle ¥, por

iltimo, en el juego de reflejos luminicos

al que aspiraba, Al comprobar las lineas
perimetrales, dibujadas partiendo del
efecto de luz y sombras producido en el
maodelo de vidrio, resultd que no eran
las adecnadas, Las torres de escaleras y as
censores son los dnicos puntos fijos en

planta

Taodas las demas subdivisiones de la
planta deben ajustarse a las correspon-
dientes necesidades y ejecutarse en vidrio,

(2)
Edificio de oficinas

Tigtelo nrigu:lul: *Hurohaes™ ;|:-|.|Ia||.1.:|l:|.u i L revista
G, 0?1, Julio de T92, pag. 3.

toda sapecdaciin eatética
fischazamos ftada doctrina
y todo formalismao

La arquitectura es la voluntad de la épota expra-
savdla espacialmente, Viva, Camblante. Mueva,

i @&l pasado, ni al fuluro,
salo pueds dirsele lorma al presante
Sdlo esta arquitectura puada craar,

Craar la forma con los medles de nuestro tlampo,
& partir de la esenci di la fees,

Ezte as nuestro frabajo
LETCHD DE OFICINAS

El edificio de oficinas cs una casa del tra-
bajo, de la organizcion, de la claridad, de
la economia. Grandes salas de trabajo lu-
minasas, dififanas, sin obsticulos para la
vista, sin subdivisiones, articuladas (ni-
camente a semejanza de la propia orga-
nizacion de la empresa. Maximo electo
con el menor empleo de medios,

Los materiales empleados son el hormi-
gom, el acero y el vidrio.

Los edificios de hormigdén armado son,
€0 51 esencia, Construccioncs con cs-
queleto,

Mada de voliimenes amasados o worres
acoriesdias. En L estrociras de porticos,
las paredes exteriores no son portantes.
Por lo tanto, son edificios con wna osi-
menta ¥ una piel.

La distribucidn mis adecuada de los pues-

tos de trakbajo determind la profundidad
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del edificio, que se ha fijado en 16 me-
wos, La estruciura mis economica re-
sultd ser un pdrtice, apoyado en dos pi-
lares, con una luz de 8 metros y voladizos
a ambos lados de 4 metros. La separa-
cidn entre porticos es de 5 metros. El for-
jado de cada una de las plantas se levanta
al final de los voladizos, convirtiéndose
en piel exterior, y sirve como fondo a las
estanterias, que se han trasladado a ls pa-
redes exteriores para dejar el espacioin-
terior lo mis didfano posible. Sobre las
estanterias de 2 metros de aliara se dis-
puso una franja continua de ventanas
hasta el siguiente forjado.

Berlin, Mayo de 1923,

“Fdificie de afietmas”, 1929

(3)

Edificio de oficinas

Manuscritn fechado el 2 de Agposto de 1923, Esie ar-
ticulo, redactpdo para el periddico Detsobe Allprmne
?.nl'ruug. e Tecoge las ieleas del ardoulo ]:II.INil.'!bdrr
en el primer nimero de la revista Goon el titules " Bii-
rodupiis”, fue entregudo demasiado tarde y no se |.'IEHI:'|:
a publicar.

Conservado en: MoMA, Mamusenp Folder 3

No es casualidad que ahora se discutan
importantes temas arquitectonicos en la
prensa diaria, Las revistas de arte y ar-
quitectura, en otro tiempo focos de la
vida artistica debido a su postura pura-
mente estética, no han reflejado la evo-
hucidn de la arquitectura moderna desde
el esteticismo al organicismo, desde el
formalismo al constructivismo, La ar-
quitectura moderna hace ya tiempo gue
ha :t:*_'r;-!rln de hmitarse Hjllgdl' 11 Nuesira
vida un papel decorativo, Los arquilectos
creativos no quicren ener nada que ver
con las radiciones esiéticas de siglos an-
teriores. Es un campo que defamos sin en-
vidia a los historiadores del arte. Su ac-
tivicdad ha de servir a la vida. El maesiro
de los arquitectos solo puede ser lavida.
Rechasamos cualguier patrocinio de los
1:5!nr|::in]islus en arte; (al igllz‘ll fLe cual-
quier teoria, cualguier especulacion o

doctrina estética y cualquier formalismo
—tachade). Para los arquitectos, la ar-
liulu:cuu'a i &5 ningmm teoria, ni tam-
POCo Uia esped ulacion o una doetring
estética, sino la expresion espacial del es-
piritu de la época. Viva, cambiante,
nueva, El caricter de nuestro tiempo ha
de poder percibirse en nuestras cons-
trucciones. Onercmos dar forma a nues-
tras consiruccones a partir de la esencia
de la propia tarea, pero con los medios
de nuestra Epoca,

El edificio de oficinas aqui reproducido
es una casa del rabajo, de la organiza-
citin, de la claridad, de la economia.
Grandes salas de wabajo luninosas, did-
fanas, indivisas, articuladas (nicamente
a semejanza de la empresa. Miximo
efecto con el menor empleo de medios,
Los materiales empleados son: el hor-
migon, el acero y el vidrio. Los edificios
de hormigan armacdo son, en su esen icia,
construcciones con esqueleto, MNada de
voliimenes amasados o torres acoraza-
das. En las estructuras de porticos, las pa-
redes exteriores no son portantes, Por
tanto, son edificios con una osamenta y
una piel.

La digtribucion mas adecouada de los puoes-
tos de trabajo determing la profundidad
del edificio, que se ha fijado en 16 me-
tros, La estruciura mis ccondmica re-
sultd ser un portico, apoyado en dos pi-
lares, con una luz de 8 metros y voladizos
a ambos lados de 4 metros. La separ-
cion entre porticos es de 5 metros. El for-
jado de cada una de las plantas se levanta

al final de los voladizos, convirtiéndose
en la |:1ig:-| exterior, y sirve comoo fondo a
lad estanterias, que se han trasladado alas
paredes exteriores para dejar el espacio
interior lo mais didfano posible. Sobre las
estanterias de 2 metros de altura se dis-
puso una franja continua de ventanas,
hasta el .-iigu':t-lllu fUljndﬂ-.



-
(4)
Construir
Tiwds original: *Bauen™, publicacle en la revisia G,
N3 Sepliembre de 1925, pag, 1.

Mo sabemos de ningdn problema femmal,

solo problemas constnciivos.

La forma no es ka meta, sino el

resullado de nuestro trabajo.

La forma, por si misma, no existe,

La verdadera planitud ce la forma esta
condicionada, esta entremezclada con la propia
tarea, i, o5 la expresidn slemental de su solucian.
La forma como meta es formalismo;

y @5t lo rechazramos,

Tampoco buscamos un estilo.

También la veluntad de aspirar a un estilo

&5 formalismao,

Tenemos otras préocupaciones.

Pracisaments nos interesa liberar Ia prictica de la
construccion de los especuladores estéticos, para
que vuehia a ser aguello gue dnicamente deberia
ser, &5 decir, CONSTRUCCION

Varias veces se ha intentado introcucir el
hormigén armado como material para
ir edificios de viviendas, aunque

constry
generalmente de manera insatisfactoria,
Mo se han sabido aprovechar las ventajas
che: eate material, ni se han evitado sus in-
convenientes. Se creia hacer justicia al
material redondeando las esquinas ex-
teriores e interiores del edificio. Redon-
dear las esquinas es algo completamente
insignificante e incluso dificil de reali-
zar. Evidentemente, no basta con trasla-
clar la forma de un edificio de ladrillo a
uno de hormigdn armado. Creo que ka
ventaja principal del hormign armado
o5 la gran posibilidad de ahorrar material.
fara ello se han de concentrar las solici-
tﬁfllﬁll(.‘s Calrucin l_:tlf".‘i 01 TS FIILH_'L)S I'_III.II']-
tos del edificio. La desventaja del hor-
migdn armado es su poca capacicdad
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aislante, tanto térmica como acistica.
Por lo tanto, para protegerse de la tem-
peratura exterior o5 necesario colocar
un aislamiento adicional. La manera més
sencilla de superar el inconveniente de
la elevada transmisidn aciistica me pa-
rece que consiste en eliminar todo aque-
o que produce ruido; pienso en suclos
de GO0, PUCTTas ¥ Verlanas correderas;
pero mmbién en dar a los espacios una
gran amplitud en planta. El hormigon
armado exige que se haya determinado
con precision, antes de su puesta en obra,
por donde han de pasar todas las insta-
laciones; en este campo el arquitecto aiin
debe aprenderlo wodo del ingeniero na-
val. Aunque no sea lo mejor, en los edi-
ficios construidos con ladrillo, los mon-
tadores de la calefaccion y demis
instalaciones pueden entrar inmediata-
mente después de terminada la cubiert,
convirtiendo en poco Gempo la obraen
una ruina. Un procedimiento asi es im-
posible en obras de hormigdén armade.
Aqui, s0lo un trabajo disciplinado puede
Nlevarnos a la meta.

La maqueta reproducida la derecha
muesira un intento de aproximarse al
problema del empleo de hormigon ar-
mado en la construccion de viviendas.
La parte principal de la vivienda se apoya
en cuatro pilares. Esta estructura se rodea
con una delgada piel de hormigon ar-
mado, que forma simultincamente la pa-
red y el techo, Este Glimo tene una li-
gera pendiente desde las paredes

wextertores hacia el centro. El canalon

que se lorma en el encuentro entre las

¥

“Cirsn de campe en hormigdn armads”, 1923

dos superficies con inclinacion opuesia,
permite desaguar la cubierta de la ma-
nera mis sencilla que pueda imaginarse,
Asi se simplifican los rabajos destinados
ala evacuacion de aguas pluviales, En las
paredes he recortado aberturas en ague-
llos sitios donde necesitaba iluminar el es-
pacio interiory alli dende queria abrir vis-
tas al exterior.

Mics enviid este texto el 1 de Ociubre, eliminando el
primer pirrafo, con el dubs BETONWORNEALS
(VIVIENDA DE HORMIGON ) 2l imprenta F.Eos-
lowsky en Gmtlirjlhul'p_;u, en la que se imprimia la
revista O Unaanotacion en e reverso del manuseriie
(comservado en Lot dice asi:

Nos interesa mucho més liberar la pric-
tica de la construccion del dominio de los
especialistas en estética, para volver a
convertir la construccion en agquello que
siempre ha sido:

COnSUCCion,

Una legion de barbares ha intervenido
con la mayor falta de audacia imagina-
ble. Armarios que se parecen a mague-

Las de rascaciclos,

(5}

Tareas resucltas.

Una exigencia a nuestra mancera de cons-
truccion

La conferencia se celebrd durante una reunidn pi-
blica de Ia Seccidn Regional de Brandembargo (Ber-
lin e In Asociacion de Avguitectos Alemanes, el 12
de Diciembre de 1923, cn el gran auditorio del M-
sea ele Artes y Oficios de Berling en la calle Prine-Ak-
brecht, 8. La reunitn tenfa comes lema “:Cams re-
solvemos ka falta de viviendas? (Se ha de volver
construir]™

Tiwlo original: “Geldites Aw/fpaber. Sine Forderungp an
wnserer Sanweren”; publicadn en 1a revista Die S
weli, 14. 1993, 52, pig. 719,

En el campo es una costumbre usual arar
un campo leno de malas hierbas aun-
que existan un par de tallos £ue, A pesar
de todo, ann han encontrado suficiente
fuerza para crecer, A Nosowros G poco
nos queda otra eleccion s realmente aspi-
ramos o una nueva soncepoiin de la cons-
I cefon,

Aungue todos ustedes conozcan el es
tado de nuestros edificios, quisiera re-
cordarles la calle Rurlfiirstendamm y el
barrio de Dahlem para que tuvieran pre-

sente la demencia pétres que nos asola.
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Programa de confevencin de la Asocinién de Arquitecins Almiastes

Initilmente me he esforzade por descu-
brir ¢l significado de estas construcciones.
Mo son ni confortables, ni econdmicas,
ni [uncionales y, sin embargo, deberian
ser un hogar para el hombre de nuestro
tempo. No se¢ nos valora mucho como
personas, al creer que estas cajas pueden

368

satisfacer nuesiras condiciones de vida,
Mo se han intentado comprender, ni con-
figurar de manera elemental, las necesi-
dades que ahora son de indole muy di-
ferente.

Se han pasado por alto las necesicades in-
teriores, v se ha creido poder saliv ade-

———

lante con una complicada yuxtaposicion
de recursos histdricos.

La moral de estos edificios es una men-
tirs, tonta y ofensiva,

En oposicion a ello, para los edificios de
nuestros dias exigimos:

Una veracidad absoluta y wna renunca tolal
i eualguier engario formal.

Addemis exigimos:

que al proyectar edificios de viviendas se
parta exclusivamente de srpanizar ef vivir.
Se ha de aspirar a una ejecucion racional
mis econdmica, y el empleo de los nue-
vos medios teocnicos €5 un requisite im-
prescindible,

51 cumplimos estas exigencias, entonces
se materializari la vivienda de nuestro
Liempo.

Como los edificios de viviendas de al-
quiler no son més que la agruopacidn de
un determinado nimero de viviendas
unifamiliares, también aqui el conjunto
del edificio se configura a partir del ni-
mera y tipo de unidad, de los que de-
penderi la forma del blogue de viviendas.
No puedo mosirarles ilustraciones de
nuevos edificios que respondan a estas
exigencias,

Pues tampoco los intentos mas recien-
tes han sabido superar los aspectos for-
males,

Para guiar su atencion, desde el mon-
tén de inmundicias histdricas y estét-
cas de Europa, hasta lo mis elemental
y funcional en la construccian de vi-
viendas, he reunido unas reproduceio-
nes de edificios de la tradicion greco-
FOIMNEL

-

Lo he hecho con intencion, pues esfoy
wats et a un hachazo en Hildesheim
gue & un toogue de cincel en Atenas.

Les ensenaré ahora edificios de viviendas
cuya forma responde univocamente alos
materiales empleados v a su funcién,

{1 imagen: una tenda de indios)
Esta es la vivienda tipica de un ndmada.
Ligera y ransportable.

(2" imagen: cabana de hojas)

Esta es la cabaia de hojas de un indio.
Hamn visto algo mas perfecto en cuanto
a satisfaccion de los fines y empleo de los
materialesr (No es la potenciacidn de la
sombra de la selvar

(3" imagen: una casa de esquimales)
Ahorales llevo a la oscuridad y al frio. El
musgo v la piel de foca se han conver-
tido aqui en material de construccidn.
Costillas de morsa forman la estructura
de la cubierta,

(4* imagen: cabana en la nieve)

Adin vamos mis al norte. La vivienda de
un esquimal central. Aqui sdlo hay nieve
y hielo. ¥ sin embargo el hombre cons-

truye,

(5* imagen: cabana de verano de un
esquimal).

Este individuo ambién tiene una casa
de veraneo. Los materiales son piel v e
sos, Del silencio y soledad del norte los
levaré al guerrero medieval flamenco,
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(6% imagen: castillo de los condes de Flan-
cles en Gante)

Acqui la vivienda se ha convertido en for-
taleza,

(7" imagen: casa campesina)

La casa cel :,'a111'|:|-:;.55|1t_1 aleman se en-
cuentra en la depresion SI:PI.EIIL'I‘iIJ:I'IE'I.[ de
Alemania. También sus necesidades vi-
tales se satsfacen en esta construccion
con vivienda, establo y granero, Todo lo
que les he ensenado en estas imigenes
respondia a las necesidades de los habi-
tantes. Para nosotros mismos no exigi-
mos nada diferente. S6lo medios con-
formes con nuestra época. Comao en el
campo e T ;quui LT 1o ex1Sen Cons-
rrucciones que respondan con @anta na-
turalidad a las necesidades del hombre
actual, s6lo puedo ensefiarles una cons-
truccion, proyectada hace poco en un
campao VECING, que 5.."|tisfaga las necesi-
dades que también deseo y aspiro que
cumplan nuestros edificios de viviendas,

(8" imagen: El “Imperator”)

Aqui pueden ver una construccion flo-
tante de vivienda masiva, concebida a
partir de las necesidades y medios de
nuestra Epoca. Adui vielvo a preguntar-
les: shan visto ustedes algo mis perfecto
en cuanto a satisfaccion de los fines y em-
pleo de los materiales? Seriamos envi-
cliables si tiviéramos consiicciones que
satisfacieran nuestras necesidades en tie-
rra firme de manera idéntica. Salo
cuando seamos capaces de percibir de
manera tan elemental nouestras necesi-

dades v los medios de nuestra época, al-

7o

CANFATCIMOS UNa nueva concepeidn de la
construccion, Despertar 1a sensibilidad
por objetos de este tipo es el fin de mi
breve charla.

Chmapurdn Bigsanic

BAUKUNST UND ZEITWILLE!

Van

MNIES F4N DER RONE

(6)

jArquitectura ¥ voluniad de épocal
Timlo orignal: “Bankun wnd Zeateilie! articuls po-
blicado en b revista Der Qumr.ﬁn'u‘{. 4. 1924, n®l,
pigs. 81-32,

Las construcciones de épocas anteriores
I TS P.:!.TCDI:"I'I tan impnrr;m tes P-I.']T sl
realizacién arquitectonica, sino por el
hecho, que los templos priegos, las bas-
licas romanas y timbién las catedrales de
lIa Edad Media son creaciones de una
época entera ¥ no obra de una persona
determinada. ;Quién pregunta por el
nombre de su antor v qué significado
tiene la personalidad casual de su cons-
tructor? Estas construcciones son en su
esencia completamente impersonales.
Son portadoras puras del espiritu de una
fpoca. En esto radica su significado méds
profunde. S6lo asi podian convertirse en
simbaolos de su tiempo,

La arquitectura siempre es la expresion
espacial de la voluntad de una época,
Hasta que no se reconozca con claridad

esta sencilla verdad no podrd dirigise
con acierto y eficacia la lucha por los fun-
damentos de una nueva arquitecturs;
hiasta entonces seguird siendo un caos
de fuerzas contrapuestas. Por ello, la pre-
punta sebre la esencia de la arquitectura
tiene una importancia decisiva, Se ten-
dri que entender que cualguier argui-
tectura estd vinculada 2 su tiempo y que
solo se puede manifestar a tavés de -
reas vivas v mediante medios de su
tiempo. En ninguna otra época ha sido
diferente,

Por consipuiente, es un esfuerco vano in-

tentar que el contenido v las formas de
CPOcas arquitectonicas anteriores sean
ittiles para nuestro tiempo, Incluso el ta-
lento artistico mis pronunciado ha de
fracasar en el empeno. Unay otra ver ve-
mos como arquitectos extracrdinarios
no son capaces de tener éxito, s6lo por-
que su trabajo no responde al espirit
de la época. En realidad, a pesar de su
gran talento, son diletantes; os indiferente
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con qué actitud se actia erroneamente,
Lo importante es lo esencial. No puede
avanzarse hacia adelante con la mirada
dirigida al pasado, ni ser portador del es
piritu de una época viviendo anclado en
¢l pasado. En esos casos, responsabilizar
de la ragedia a los tiempos que corren s
un viejo sofisma de observadores lejanos.

Las aspiraciones de nuestro tiempo se
orientan hacia lo profano. Los estuerzos
de los misticos no pasarin de ser anéc-
dotas. Por mucho que prufundicfmos
o©n nueslros concepLos vitales no cons
truiremos catedrales, Tampoco las gran-
des gestas de los romdnticos nos dicen
gran cosa, pues detris suyo intiimos ¢
vacio de la forma. Nuesira £poci no o5 en-
fatica, no apreciamos el voelo de laima-
ginacian, sino la razon y el realismo.

Se han de satisfacer las actuales exigen-
cias de objetividad y funcionalidad. Si
ademis se cumple con sensibilidad, en-
tonces las construcciones de nuestros
dias tendrin toda la grandeza de la que
es capad nuestra época v solo un esti-
pido podria opinar gque carece de ella

Las cuestiones de naturaleza universal se
encuentran en el centro de interés. La
singularidad tiene cada vez menos im-
portancia; su destino ya no nos interesi.
En todos les campos, las realizaciones
decisivas llevan la impronta de un ca-
ricter objetivo y sus autores suelen ser
desconocidos. Aqui se hace visible La gran
tendencia al anonimato de nuestro
tempo. Muestras obras de ingenieria son

arz

ejemplos tipicos de ello. Se construyen
enormes presas, grandes instalaciones
inclustriales y largos puentes con la ma-
yor naturalidad, sin que se conozca el
nombre de sus creadores. Estas cons-
trucciones revelan también los medios
tecnicos que tendremos que utilizar en
el futuro,

Si se compara la pesadez elefanta de los
acueductos ramanos con las delgadas ce-
losias de las grias contemporineas, las
macizas bivedas con la liviandad de las
construcciones de hormigén armado, se
pucde intuir cuanto diferivin nuestras
construcciones, en cuanto a forma y ex-
presidn, de las de tiempos anteriores.
También los métodos de produccion in-
dustrial no dejarin de tener su influencia
en nuestras construcciones, La objecion
de que sélo se trata de construcciones uti-
litarias, carece de importancia,

Si se prescinde de woda contemplacidn
romiintica, también se reconoceri que
las construcciones de piedra de la Anti-
piedad, 1as construcciones de ladrillo y
puzolana de los romanos, asi comeo las
catedrales medievales, son increibles y
audaces obras de ingenieria, y se ha de
admitir que las primeras construcciones
goticas se percibian como objetos extra-
108 €11 51 eniormo rominico.

Muestros edificios wilitarios sdlo p-odr;'m
considerarse obras de arquitectura
cuando sean portadores del espiritu de
la época y satisfagan las necesidades del
Momento.

El myanuicrito del 7 e Felrero de 1924 (conservado
i el wrchivo Dirk Lohan, f!]l'ir.'tgn:l b mes alkl
e la versiin puhﬁl:;l-d:‘.l!

El verdadero sentido de una obra de ar-
quitectura es su finalidad. Las obras de
teeclas las Epocas servian a determinados
fines muy reales. De todas maneris, estos
fines eran diferentes en cuanto a natu-
raleza y caracteristicas, La finalidad siem-
pre era decisiva para la obra (y la carac-
terizabn —fachado) . Gracias a ella obtenia
su forma sagrada o profana.

La formacion historica que hemos reci-
bido empafia nuestra vision y éste es el
mative por ¢l que siempre se confunde
efecto con causa. A ello se debe también
la creencia de gue as construcciones exis
ten [a cansa] de la arquitectura. Tam-
bién el lenguaje sacro de los templos y ca-
tedrales es el resultado de una fnalidad.
Asi son las cosas y no al revés,

La finalidad modifica cada vez el len-
guaje, lo mismo vale para los medios, los

materiales v la técnica.

Personas aquienes que les falta el sentido
de lo esencial (y cuya profesion consiste
en ocuparse de antigiedades —lachado)
inten L, una ¥ Ol VeE, Proponer los re-
sultados de épocas anteriores como mao-
delos para nuestro empo y nos reco-
miendan los antiguos métodos de rabajo
como medio para alcanzar £xitos artisi-
cos, Ambos son errores; no podemos uti-
lizar ninguna de los dos. No necesitamos
moddelos. ¥ aquél que nos recomicnda
métodos de trabajo artesanales en la ae-

tualicad demuestra que no comprende
para nada las circunstancias que alios
nos rodean. También la artesania no es
mas que un méwdo de trabajo y una
forma econdmica de produccidn.

{(Tambi¢n aqui vaclven a ser los histo-

I'iﬂd.ol'ﬂ'& qllifnt‘ﬁ FECOITi ndan una forma

anticuada, también agui se comete olra
vez el mismo error. También agui se con-
funde la forma con la esencia — techado) .
Se considera que el trabajo manual es
mejor ¥ se le otorga un valor éuco muy
particular que silo le pertenece a €l Pero
en realidad, el gue poses cste valor ético
es nicamente el propio trabajo y nunca
un determinado método de rabajo.

Como yo mismo procedo de una antigua
familia de picapedreros, sé¢ muy bien lo
que es el trabajo manual y no sélo comio
mero contemplador estético. La sensili-
lidad por la belleza del mabajo manual no
=5 ningnn ohsticule para reconocer que
1 e

se ha perdido la artesania comao for
produccion. Los dos o tres asténticos ar-
tesanos que ain viven en Alemania son
una rareza, ¥ sus abajos s6lo pueden
ser adguiridos por las personas mis acan-
daladas. Sin embargo, es mis decisiva
otra cosi. Nuestras necesidades han al-
canzado un nivel que ya no puede salis-
facerse con medios artesanales. Con esto
se ha dado el golpe de gracia a la ane-
sania; ya no la podemos salvar, pero si
que podemos p-crﬁ:c::ibn:tr los métodos
industriales hasta conseguir resultados
cualitativamiente equiparables a las rea-
lizaciones artesanas de la Edad Media,

ava



Agquél que tene valor para alirmar que
podemos existir sin industria debe apor-
tar la demostracion de elfe. La necesidad de
una sola miguina ya elimina la artesania
como forma de produccidn.

Pensemos que todas estas teorias sobre la
artesania han sido redactadas, no por ar-
tesanos, sino por estetas a la luz de una
limpara eléctrica, Emprenden su viaje
propagandistico sobre papel elaborado
a méquina, impreso a miquina ¥y encua-
dernado a miguina, 5i se hubiera em-
pleado el 1% de los esfuerzos en mejorar
12 mala encuadernacion del libro, (se ha-
bria prestado un mayor servicio a la hu-
manidad —fachads) se hubieran descu-
bierto las extraordinarias posibilidades
que ofrecen los métodos industriales de
produccion. Despertarlas es nuestra larea,
Coma nos encontramaos ann al principio
del desarrollo industrial, no se pueden
medir sus imperfeceiones y debilidades
comparindolas con una cultura artesana
completamente desarrollada.

La eterna mirada al pasado es lo que nos
I}ir,:l':lt:. Mos impide hacer lo imprescin-
dible, lo dnico de donde puede surgir
una arquitectura viva, Para nosotros, los
antiguos contenidos y formas, los anti-
guos medios y métodos de rabajo, s6lo
tienen un valor histdrico, La vida plantea
cacla din nuevas Ereas; estas son mas im-
portantes que todo el saqueo histdrico.
. Exigen personas crealivas, personas con
Ia mirada dirigida al fumro, lo bastante
valientes para solucionar ecuinimemente

cada encargo de forma radical v no se
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detengan demasiado en el resultado. El
resultado es una apariencia epifendmica
{ Begleiterscheinung). Cada tarea impone
nuevas condiciones y conduce a nuevos
resultados. No resolvemnos ningan pro-
blema de Forma, sino silo problemas de
construccion, ¥ la forma no es el obje-
tivo de nuestro trabajo sino su resultado.
Este es el nicleo de nuestra actividad y
esta concepcion, ann en la actualidad,
nos separa de muchos; incluse de la ma-
voria de los arquitectos modernos. Pero
nos une a todas las demds disciplinas de
la vida moderna,

Al igual que para nosotros la idea de ar-
quitectura no estd ligada a contenidos y
formas antiguas, tampoco lo estd a de-
terminados materiales, Conocemos per-
fectamente las cualidades del ladrille,
pero esto noe nos impide que en la ac-
tualidad consideremos el vidrio y el hor-
migdn, el vidrio y el metal como mate-
riales de construccion perfectamente
vilidos. En muchos casos son precisa-
mente eslns materiales los gue mejor res-
ponden a los fines actuales.

(En la actualidad el acero se emplea en
los rascacielos como armazin estructural
¥ el hormigdn armado ha demostradoe
ser un excelente material de construc-
cion en muchos casos. i

Si finalmente se construye un edificio
con acere no se puede esperar que se
cuelpuen en su perimelrs macizas pa-
redes de piedra para darle el aspecto
de una torre. Tampoco puede justifi-

CArse csla manera de E?I'Ut'ﬂdt'l' COon

argumentos de seguridad contra in-
cendios. Igual de absurdo es rodearlo
con muros. En ambos casos seria un ex-
ceso de ideas, en vez de material, lo que
nos llevaria a la meta. —fachada)

Los fines de nuesiras tareas suelen ser
sencillos y claros, Basta con reconocer-
los v estructurarlos, para que nos con-
duzcan por si solos a soluciones argui-
tectonicas significativas, Precisamente
los rascacielos, los edificios de oficinas
¥ los grandes almacenes piden solucio-
nes claras, y los fracasos se deben siem-
pre al intento de reajustar los fines de
estas construcciones a viejas interpre-
taciones y formas.

Lo mismo vale para los edificios de vi-
viendas. También agqui determinadas
representaciones de la vivienda y del
espacio conducen a resultados imposi-
bles. En vez de gestar sencillamente
una vivienda a partr de su fin, es decir
a partir de organizar ¢l vivir, se suele
considerar como un objeto apropiado
para que el propietario exhiba al
mundo cuinto ha progresado en el
campo estético.

La vivienda ha de servir, en definitiva,
a la vida, El emplazamiento, la orien-
tacion, el programa espacial y el mate-
rial de construccion son los factores de-
terminantes en la formalizacion de una
vivienda, El organismo constructivo se
ha de formar a partir de estas condi-
ciones. Entonces desaparecerin las imé-
genes con las que estamos familiariza-

dos, pero a cambio surgirin viviendas
itiles. El mundo no se ha empobrecido
al ‘sustituir la silla de postas por el an-
tonmiivil,
Mov.d.R.
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Mimusertio de fa carte @ Wilter Hiezler

(12)

Dos cartas a la revista Die Form:

Para el nuevo anuario

Titulo original: Zum meen fobrgeng publicada en b
revigin e Form, 2, 1927, n"1, [.ﬁx.]

En las dos Tamosas cartas divigidas @ Walter aezler,
eclitor de la revista del Dewtscher Werkbond e For,
Mies discre paba del nombre dado a b revista, El
breve debate entre Riezler v Mies sobre ol concepie
de forma fee reproducide en e For

Apreciado Dr, Riezler,
JPuedo sugerirle una propuesta en el

ag2

momento en que asume la direccion edi-
torial de la revista del Deutscher Werk-
bund? Cambien el nombre de la revista,
Ponganle cualquier timlo neutral, que
aluda al Werkbuned.

Usted se preguntard qué tengo contra el
nombre actual.

ZEl titulo "Die Form” no tene muchas
pretensiones?

Unas pretensiones que obligan a mu-
chot Aungue esto no supondria atn nin-
gun peligro, pero: qno obliga a tomar

una direccion erronea

No apartamos asi la atencidn de lo que
e5 esencial? '

¢Es Ia forma realmente un objetivor
Mo es en realidad el resultado de un
proceso de formalizacion?

;Lo esencial no es el procesod

(Un pequenio desplazamiento de sus con-
dicionantes no ene como conseclen-
cia un resultado diferente?

Otra forma?

Por todo esto desearia que desfilasemos
sin bandera. Le ruego que reflexione so-
bre mi propuesta.

Mies van der Rohe

Sobre la forma en arquiteciura

il original; (e die Form in der Arohitebtar s pu-
blitada en la revista Die Form, 2 1927, 02, pdg 50
MNo me opongo a la forma, sing Gnica-
mente contra la forma como meia.

¥ esta objecidn se basa en lo que he
aprendido de una serie de experiencias,

La forma como meta desemboca siem-
pre en formalismo.

Pues implica un esfuerzo que no se
orienta al interior, sino al exterior.
Pero silo un interior vive puede lener
un exterior vivo.,

Sdlo 1a intensidad vital puede ener in-
tensidad formal,

Todo cime ha de apoyarse en un gué
Lo no formalizado no es peor que el ex-
ceso de forma.

Lo primero no es nada y lo segundo es
apariencia,

Laverdadera forma presupone una vida
verdadera,

Pero ninguna vida pasada, ni tampoco
ninguna vida imaginada.

Este s el criterio.

Mo valoramos el resultado, sino la orien-
tacion del proceso de formalizacion,
Precisamente éste nos revela s la forma
se ha encontrado partiendo de lavida o
por ella misma.

Por ello, es tan esencial para mi el pro-
ceso de formalizacion.

Para nosotros lo decisive es la vida,
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En toda su plenitud, en sus relaciones
eapirituales v materiales.

shclarar lasituacion espiritual y material
en la que nos encontramos, ordenar sus
corrientes y, con ello, guiarlas, no es acaso
una de las tareas mias importantes del
Werkbuned? ;No hay que dejar todo lo
demis a las fuerzas creativas?

El manuscrite de s carta a Riezler “Sobre in formma en
.-u.r.-fl:f]r(n’m.rr" {conservado en MaMA, M:llusrﬁpls
Folder 6) e idéntico a b versidn impress hasta ka frase
“Laverdadera forma presu pone una vida verdadera.
Pera nimguna vida pataca y Lampeco ningun vida
imaginacla. Este ex el criterio” v a continuacidn si-

e 2l

{Por lo tanio, la pregunta (Clasicismo o
Gdtico? es tan poco seria como la pre-
gunta Constructivismo o Funciona-
lismo?. No estamos ni en la Antigliedad
Clasica, ni en la Edad Media, v lavida no
es estéitica, ni dindmica, sino que abarca
ambos conceptos.—izchado)

S6lo un proceso de formalizacion bien
orientado y ejecutado conduce (a la
meta —iachado} al resultado, Ellos va-
loran el resultado y nosotros la orien-
tacidm.

Tan cierto es que silo se visualiza el re-
sultado del proceso de formalizacion,
comao gue un proceso de formalizacion
bien orientado y ejecutado conduce aun
resultado. (No es mis importante 1a ta-
rea, incluso quizis lo dnico importante?
Por esto me parece mis importante po-
neren clare la situacion espiritual en que
nos encontramaos, ordenar sus corrien-
tesy con ello guiarlas, que no emitir jui-
cios de valor,

34

Anotacidn en la pﬁisinn pmﬁlvl,'ri.ur.

Queremos abrirnos a la vida y asumirla,
Iara nosotros, lo mis decisivo es la vida
en toda la plenitud, tante en sus rela-
ciones espirituales como también mate-
riales.

No valoramos el resultado del proceso
de formalizacidn, sino su orientacion.
Precisamente éste nos revela si la forma
se ha encontrado partiendo de la vida o
por ella misma. Por esto, para mi es tan
esencial el proceso de formalizacion. Para
nosotros lo decisivo es la vida, En toda
si plenitud, en sus relaciones espiritua-
les ¥ materiales,

Aclarar la situacion espiritual y material
en la que nos encontramos, ordenar sus
corrientes y con ello guiarlas, o es acaso
una de las tareas mis importantes del
Werkbund? ;No hay que dejar todo lo

demis a las fuerzas creativas?

“Weilershofstenifong”, Suitgar, 1927

(13)
Prélogo

al catibogo oficial de ln Exposiciin sobre 1a Vivienda
organizada por el Werkbund en Sttgart, del 23 de
Julio al 9 de Owtubre; publicado por la diceecidn de
la Expaosicidin, Stuiigart 1927,

Los problemas de la nueva vivienda tie-
nen su raiz en los cambios que ha expe-
tado la estructura material, social

y espiritual en nuestro tiempe; soélo a par-
tir de aqui se pueden entender dichos
proflemas.

El grado en que ha cambiado esa es-
tructura determina el cardcter v la di-
mension de los problemas, que en nin-
gin caso son arbitrarios. No pucden
resolverse, ni tunpoco pueden discutirse,
COML COTSIEMAs,

El problema de la racionalizacion y de
la normalizacion es s6lo una parte del
problema. La racionalizacidn y la nor-

malizacion solo son medios, nunca pue-
den ser el objetive. El problema de la
nueva vivienda es fundamentalmente un
problema espirimal y la lucha por la
nueva vivienda sélo es una escaramuza
mias de la gran lucha por las nuevas for-
mas de vida.



(14)

Prilogo

cleel libroy Her ! Wt ( Comstruecian y Vindenela)
publicado por el Dewtscher Werkbund, Stutigart
1997

Mo es del todo il manifestar expre-
samente en la actualidad, que el pro-
blema de la nueva vivienda es un pro-
blema arquitecténico, a pesar de su
vertiente téenica y econdmica. Es un pro-
blema complejo y por lo tanto sdlo se
puede resolver con fuerzas creativas y no
a través de medios matemiticos o medi-
das organizativas, Por estar convencidao de
ello, a pesar de todas las consignas vili-
das en la actualidad, como “racionaliza-
cidn"” y "normalizacion”, he creido ne-
cesario extraer las tareas planteadas en
Smtrgart de la aundsfera de lo unilate-
ral y de lo doctrinario. Me ocupé de ilu-
minar el problema en toda su extlension
y por ello he solicitadoe a los represen-
rantes mas caracteristicos del movimiento
moderno a tomar postura frente al pro-
blema de la vivienda.

He renunciado a establecer directrices y
PUnLOS Programiaticos para conceder a
todos los autores la mayor liberad posi-
ble en la ejecucian de sus ideas, Al ests-
blecer el plan de edificacion también he
crefdo que era importante evitar todo lo
esquemitico v excluir también aqui cual-
quier obsticulo a tabajar con libertad,

Sobre mi blogque de viviendas

Titubs nrig‘imﬂ: =T meinem Block ™ e Bou und Wok
mung (Construccidn y vivienda) publicado por ]
Dhewtscher Werkbund, Swungart 1927, pag. 77.

En la acwalidad, los motives econdmi-
cos exigen racionalizar y normalizar Ia
construccion de viviendas de alguiler.
Pero por otra parte, esta creciente dife-
renciacion de nuesiros requisitos de hia-
hitabilidad exige mayor libertad en el
tipe de uso. En ¢l futuro serd necesario
hacer justicia a ambos aspectos, La cons-
truccidn de un esqueleto es el sistema es-
tructural mis apropiado para ello. Per-

mite una ejecucion racional y deja

completa libertad para dividir el espacio
interior, 51 nos hmitamos a configuranr
s6lo ¢l bafo y la cocina como espacios
constantes, debido a sus instalaciones, v
optamos por dividir el resto de la super-
ficie habitable con paredes mdviles, creo
que se puede satisfacer cualquicr requi-
sito de habiabilidad,

Biogue de piviendas en La Wi flerabafsivellismg ™

“Solbr wi Maqiee de vizdendas ™, peiginas de o vevinie Ban vid

aar



(15)
Observaciones previas

al primer niimeno especial "La expesicion del Wierk-
bund: la vivienda®, Swtggart 1927,

Tiwbo original “Vorbemerinng ™, publicado en Die Form,
L 1027, n®, pig. 257,

En el verano de 1925, durante la revnién
del Deutscher Werkbund celebrada en
Bremen, se aprobd la propuesta del
grupo de trabajo de Wirttemberg para
tratar el problema de la vivienda en una
exposicion a celebrar en Stutigart y me
encargaron la ejecucién de dicha tarea,

El 2% de Julio de 1926 el ayuntamiento de
la ciudad de Stugart aceptd esta pro-
puesta y aprobd el plan de edificacidn ela-
borado por nosowros, A mediados de No-

viembre se fundd el "Verein Werkbuned-
Austellung die Wohnung y el 1 de Mareo
de 1927 s¢ iniciaron los trabajos de exca-
vaciin en los terrenos del WeiBenhof,
Al aceprar este trabajo, tenia claro que de-
biamos realizarlo en oposicion a la con-
cepeion vernicula habitual, ya que todo
aquél que se haya ocupado en serio del
problema de la construccion de viviendas,
se ha dado cuenta de Ia complejicad de
818 caracteristicas.

Elgrito de guerra "racionalizacién y nor-

malizacion” y también la lamada a ren-

tabilizar la construceién de viviendas sélo
abordan una parte del problema, que a
pesar de ser muy importante, s6lo puede
adquirir un significado importante si se

“Soere wni fligrue de viviendas ) figmaz e fa revdeta Ban uned Wolinung, 1927
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mantiene en la proporcion adecuada,
Junte aella, o mejor, por encima de ella
se encuentra la cuestion espacial, fque
shlo se puede resolver con fuerzas crea-
tivas, pero no a través de medios mate-
miticos o medidas organizativas. Por ello
he renunciado a establecer divectrices ¥
me he limitado a busear la colaboracion
de aquellas personas cuyo trabajo per-
mitia esperar aportaciones interesantes
al tema de la nueva vivienda. Desde o]
principio se penst en la EXpOsicion como
un experimento y como tal tene su va-
lor independientemente de los resultacdos
alcanzados.

Cada uno de los arquitectos participan-
tes ha analizado la aplicabilidad de los
nuevos materiales que se encuentran en
el mercado, y cada uno de ellos ha ele-
arlos,

gido aquellos que creia mas adecy
Sin embargo, la tecnologia actual en el
sector de la construccion establecio un li-
mite & nuestros esfuerzos en esa direccion,

El problema de la organizacion no puede
resolverse sin colaboracion de la indus-
tria de la construccién, En el easo de
Stuttgart quedaba compleiamente des-
cartado, pues no teniamaos influencia al-
guna en la adjudicacion de las obras. Con
ello también se nos impedia poder in-
fluir en Ia calidad de la ejecucion. Solo
éramos realmente libres en el problema
espacial, es decir, en la cuestidn real-

mente arquitectinica.
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(5}
jConstruir de manera bella y practica!
{Basta ya de funcionalismo frio!

Arqpuitectos represeniativos opinan sobre un tenta de
setialidad: sE1 estilo arquitecténico moderno se
vuelve nuds decortives

Tinwlo original: “evin wmd prakbisch dettien ! Sl il
der kalten Froeckmissigheis publicacién de uni en-
cuesta realizaca por el diario Dieisburger General An-
sgerel domingo 26 de Enero de 1930, g2, a la que
sambien respondieron los anguitectss Hugoe Hiring,
Bruno Taut y Roll Sklarck.

Mies van der Rohe:

No puede decirse que, en la arguitectura
actual, se infravaloren los aspectos artis-
licos. Creo que en el futuro no podremos
evitar ¢l planteamiento de una polémica
decisiva sobre si el mundeo de la argui-
tectura b de ser sélo prictico o 5 también
ha de ser bello, Su resultado no puede
predecirse con una seguridad otal.

A mi me parece completamente claro
que, debido a una modificacién de las
necesidades y a la aparicion de los nue-
yos medios que pone a nuestra clisposi-
cicn la téenica, llegaremos a tuna niemd
clase de belfeza, De todas maneras, no creo
que volvamos a aceptar una “belleza por
si misma”, Pero, como dice tan acerti-
damente un proverbio medicval: *jLa be-
lleza es el resplandor de la verdad!™. En
altimo términe, la belleza también estd
relacionada con las realidades y no flota
en el vacio, sino que esti unida a objetos
¢ indisolublemente ligada a la configu-
racién de objetos de la realidad. De esta
maners, una nueva belleza sélo podra
ser alcanzada por el individuo creativo,
que esté abierto a la realidad.
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La vieja arguitecturi no estaba tan con-
dicionada por los fines como lo estd la
actual. Pero también estaba vinculada, a
pesar de [a “belleza”, a las exigencias y al
mundo formal de su tiempo, ¥ en cste
sentido se¢ relacionaba con la realidad.

La suposicidn de que ya se reconoce el
problema de la arquitectura moderna
cuando se plantea la necesidad de buscar
soluciones racionales, e falso, Pues este
reconocimiento —indudable en la ac
ialiclad— es s6lo un requisito, Sise quie-
ren Fabricar objetos bellos o construir ci-
sas bellas, han de poderse realizar
evidentemente de la manera mas eco-
némica, es decir de la manera mas pric-
lica. Fsta evidencia, por banal que sea,
se considera en la actualidad, con de-
masiada frecuencia, como el aldmo fin,
cuando de hecho no es un objetivo ar-
tistico, ni arquitectonico, sino nnica-
mente un medio necesario.

Es un instinto humanao ver, no sélo los as-
pectos funcionales, sino ambién sy
amar lo belld. Debido al fuerte avance de
Ta técnics, esta evidente conciencia parece
haberse marginado en nuestros dias. Muy
a menudo parcce ¢omo si nuestra Epoc
se diera por satisfecha con la perfeccion téc
nica, Pero esto no continuara asi. Nuestra
época dispone de enormes medios para
dar forma a los ohjetos. S6lo que no sabe
dominarlos, quizis porque a menudo el
dominio de estos medios y las dificuliades
tEenicas exigen nta energia que no queda
hastante para emplear también dichos me-
dios en el proceso de formalizacion.

R gt
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Aquelle que en la actualidad percibimos
COmo poco prictico, lo que por consi-
guiente va no construiriamos en la ac-
tualidad, son simples formas que han per-
dido su significado. Pero lo que en la
actualidad denominados prictico no es,
sin {'mbargl:r, ninguna contradiceion res
pecto a lo que ha sido stempre, y en to-
das las épocas, practico, e decir lleno de
significado. 56lo queremos y debemos
arrojar por la borda lo que ha perdido sig-
nificado, pero no debemos “rechazar
para la época actual” el concepto de “be-
lleza™ por desconocimiento ciego.

Y qué es en realidad la belleza? Con toda
seguridad, nada que pueda caloularse,
nada que pueda medirse, sino siempre
algo imponederable, algo que se esconde

entre las cosas.

“En arquitectura, la belleza —que para
nuestro tiempo esigual de necesaria y si-
gue constituyendo un abjetive, tal comao
lo ha sido en épocas anteriores— solo
puede alcanzarse cuando al construir se
tiene en cuenta algo mas que la mera fi-
nalidad.”

(6)

Sobre el sentido y la mision de la critica
wl: “Liter Sinn und J‘lu}gﬂﬂe der Ktk el
siguiiente antfcilo se publicd en I coleccidn de po-
nencias sokbre oriticn del are, ]1:n1r|11'.||:Lu.-| STRIRE

Titulo origs

rewnidan de la asociacidn de criticos de ane cele-
hrada en Abrtl de 1980 La revasta Das Ky n.-rJM'nI'!pu-
bilicd las aportaciones de wdos los ponentes bajo el
titubo “Artistas y eritionr de arte "en: 14, 1930, n®6, pag.
178,

Mo teman que amplie ain mas la larga
retahila de ataques y reproches, ;MNo son
inevitables los juicios equivocados?...
Tan sencillo es ejercer la critica? (Noes
tan rara la buena critica como lo es el
buen arte? Chiero dirgir su atencion ha-
cia los verdaderos !‘t:tll]:i!ii.l[hﬁ- de cualguier
critica, porque creo que sin tener este
punto bien claro no puede practicarse
una verdadera critica, ni plantear exi-
gencias a la critica que no estd en con-
diciones de satisfacer.

La critica consiste en ponderar el valor
€ importancia de una determinada obra.
Para analizar la importancia y el valor
de una realizacion es necesario hacerse
una opinidn sobre el hecho a exami-
. Esta opinidn no se alcanza asi como
asi. Las obras de arte tienen su propia
vida, No estin abiertas a todo ¢l mundo,
5i han de darnos una respuesta hay que
presentarse delante de ellas tal como
exigen. En esto radica la relacidn de la
critica.

Ortra relacion de la eritica se encuentra en
v clasificacion de los valores. Adqui encuentia
la critica sus escalas, La verdadera critica e

precisamente servicio a los valores,
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B paginas manuscritas sobre b penencia, no pu-
blicadas, que se conservm en el MoMA, Masmserpe
Folder 4;

(Haoja 1)

La ética ha de senalar por si misma los fi-
nes, pOr cuya causa existen odos los mes
dios, y precisamente los fines superiores,
absalutos, que ya no pueden entenderse
como medio para algo.

La utilidaed es una categoria general de

la prictica, la forma de relacionar los me-

dios con la finalidacd. Por ello, es initil
convertir la wtilidad en wilitarismo, Con
esto se convierten 1os mecdios en finalidad,
lo secundario en lo principal, algo que es
evidente en el contenido de la vida.
Para cada valor intrinseco ha de desper-
tarse el propio sentido del valor.
También las situaciones son algo singular,
sGlo existen una vez y son irrepetibles,

(Hoja 2)

1* pregunta fundamental: ;Qué debe-
Mos Sere

2 pregunta fundamenial: fOué es va-
lioso en la vida y en el mundo?

Aquello que he de hacer, sélo puedo me-
dirlo si s¢ qué es lo que vale realmente
en lavida. ¥ sélo puedo saber ver ague-
llo que vale, si esta vision la percibo como
una actividad valiosa, como una mision,
como un deber interior.

(Hoja 3)

Distinguiclos sefioras y caballeros. No te-
man que amplie ain més la larga retahila
de (desens —fachado) ataques y repro-
ches. P'or ello quicro dirigir su atencién
hacia (lo fundamental de Ia actividad,
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porque creo, que [necesitamos] la mayor
claridad a este respecto —tachadn) los
verdaderos requisitos de cualquier eri-
tica, por tanto también de la critica de
arte, y creo que, sin tener este punto bien
claro, no puede practicarse una verda-
dera eritica, ni plantear exigencias a la cri-
tica que no esti en condiciones de satis-
facer.

{Bajo —tachada) La critica (se entiende
—tachada) es |mm1t‘:lnl' el valor e 'iIII]::IDT-
tancia de una realizacion.

{Pero para examinar la importancia y el
valor de una realizacion se supone que
nos apropiamos del hecho a examinar,
—tachada) .

(Hoja 4) :

Pero el examen de la importancia y el
valor de una realizaciom presupone que
nos apropiemos del hecho a examinar,
Pero esto no ocurre por si solo, sino que
vuelve a depender de determinacdos re-
quisitos. {Las cosas no son iguales en su
esencia —iachado)

Buena voluntad y pureza al pensar, pro-
piedades muy valiosas, con toda seguri-
dad, no bastan por si solas. (Pues las co-
sas no son iguales, sino diferentes en su
esencia, son, tal como son, diferentes se-
gun su categoria en cuanto a tpo y
grado).

Las cosas tienen su propia vida y una ca-

tegoria inherente a su esencia.

(Huoja 5)
Lais cosas no son iguales, sino diferentes;
no sdlo en su esencia, sino ambién segin

su categoria en cuanto a tpo y grado.
Hay jerarquias de las cosas y éstas no se
abren sin mas, sino solo ante aquél que
es tal como ellas exigen y que es capaz de
percibir la jerarquia que les corresponde.
A la jerarquia de los objetos le corres-
ponde una jerarquia encel plano de los
conocimientos, donde s¢ éncuentray ha
de encontrarse el conocedor, s fuiere
sacar provecho del objeto. Por lo tanto,
a todo objeto le corresponde un cono-
cimiento directnz, (Que se halle en la
misma jerarquia que &),

({HMoja 6)

Ma son iguales, sino diferentes, Diferen-
tes, 0o 5010 en su esencia, sino ambién,
seEin su categoria, en cuanto a upo y
grado. (No contestan a todo el mundo,
sino s6lo al que es, ial como exigen, y es
capaz de percibir lajerarquia que les co-
rresponde —tackado) También las cosas
estin sometidas a una jerarquia. De esta
manera a cada objeto le comesponde una
idea cognoscitiva, que se halla en su
misma jerarguia.

¥, al igual que existe una jerarquia de los
objetos, también existe una jerarquia de
las ideas cognoscitivas,

(Hoja 7)

Esto son circunstancias inamaovibles {y
cepadoras para toda critica —fachads).
Un vinculo adicional se encuentra en la
propia jerarquin de valores.

(las obras inteleciuales no pueden me-
dirse con escalas tomaclas del campao de
la utilidad, lo cual ocuwrre con demasiada
frecuencia en la actualidad, —fachada)

Adgqui encuentra la critica sus escalas (La
critica verdadera es servicio a los valores
-—Eddiad-r:} v la verdadera eritica es servi-
cio a los valores.

{Hoja 8)

Bajo €] concepto de oritica se entendia,
v se entiende también en la actualidaed,
el examen de una realizacion en cuanto
avalor e importancia de lo ofrecido, Dis-
tincion entre lovalioso y aguello carente
de valor.
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(7

Los nuevos tiempos

Conferencia de clansura de la ¥ rennidn del Dl
cher Werkund celebrada en Viena del 22 al 26 de ju-
min de 1A%

Tiulo original: “The sewe Z4t% publicada en la re
vista D Form, por primera vez el 5. 1930, n®15, pag.
406y por segunda vez el 7. 1992, 0”10, pig 506,

Los nuevos tiempos son un hecho; exis-
ten independientemente de que quera-
mos o 1o, Pero no son ni peores, ni me-
jores que cualquier otra época. Es un
hecho dado, y por si solo, de valor indi-
ferente. Por ello no me detendré mucho
en el intento de demaostrar su realidad,
describir sus circunstancias y desvelar su
estructura bisica,

Tampoco debemos sohrevalorar la me-
canizacion, la tipificacidn, ni la norma-
lizacién. Y debemos aceptar como un he-
cho mis la transformacién de las
circunstancias econdmicas y sociales.
Tadas estas cosas avanzan al ritmo mar-
cado por el destino.

Lo tmico decisivo seri como nos haga-
mos valer nosolros mismos en estas cir-
cunstancias dadas.

S6lo aqui comienzan los problemas in-
telectuales,

No importa el qué, sino inicamente ¢l
COTD.

Intelectalmente no tiene relevancia cuwd-
les sean los bienes que produzcamos o
los medios gque uilicemos.

Cue construyamos en vertical o en hori-
zontal, con acero o con vidrio, no dice
nada sobre el valor de esta manera de
construir. ;Qué en urbanismo se aspire
a la centralizacion o a la descentraliza-
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cibn es uUna cueston practica que no
afecta a su valor,

Pero precisamente esta pregunia acerca
del valor es la decisiva.

Tenemos que establecer nuevos valores
y fijar los fines Gltimos para obtener nue-
vas escalas de medida.

El sentido y el derecho de toda épaca,
por lo tanto también de los nuevos tiem-
pos, sélo depende de su capacidad para
ofrecer al espiritu los requisitos necesa-

rios para poder existir.

Maniscrita de la conferencia exisente en ol archive
Dirk Loshan, Chicago:

Damas y caballeros,

Quiera empezar Con una pregunta price
tica, con la pregunta sobre la estructura
organizatoria de la exposicion. Esta pre-
gunta me parece especialmente impor-
tante en una exposicion internacional,
pues la eleceidn correcta de la base or-
ganizatoria es la que posibilita nuestro
trabajo.

Las exposiciones internacionales habi-
mualmente trataban siempre el tema plan-
teado desde un punto de vista nacional,
Fsto significaba la primacia de las cir-
cunstancias particulares en cada uno de
los estados. Este principio implicaba
constantes repeticiones y una dificultad
de visnalizacion: de todas maneras, asi
se conseguia también una ordenacion
mis Ficil y comaoda, como consecuencia
de la financiacion nacional y de la des-
centralizacion de la responsabilidad.

Ortra solucion irfa un paso mis lejos, Gon

ella se podria aspirar a un ratamiento
supranacional de los problemas intelec
tuales, manteniendo .ltlm particiwu_'ifm
econdmica nacional. Sin embargo, esto
llevaria a una divisidn de la E}tpmifiﬁn;
pues significaria ordenar una parte de la
exposicion segiin el punto de vista de las
ideas, y la otra parte segin criterios co-
merciales. Tampoco esta forma me pa-
rece adecuada para la exposicion de Co-
lonia, pues nos quitaria la direccion de
la parte industrial.

Es necesario un tratamiento suprand-
cional de todos los problemas, también
de los econdmicos; esto exige que los
prepare ¥ organice un comité interma-
cional. S6lo asi se puede asegurar poner
de relieve 1a idea, solo asi se pueden abor-
dar los objetivos econdmicos suprana-
cionales. Pero todo esto implica una eje-
cucién mais dificil, pues supone una
ampliacién de la responsabilidad y exige
una financiacion conjunta, No serd ficil
poner en prictica estas propucstas. Gon-
fiamos plenamente en el profesor Jickh,
que creard para nosolros la base de esta
nueva forma de las exposiciones,

Sobre los tres grupos que he de elabo-
rar yo mismao, ain no puede presentar-
les ninguna propuesta sobre su ejecu-
cion, Esto es algo inherente al propio
wrabajo. Las tareas reales s6lo pueden fi-
jarse, cuando se sabe con seguridad
cuando se celebrard la exposicion, pues
toda situacion es Gnica y exige una toma
de posicion especifica.

Pero, sobre la postura que adopto frente

a los problemas planteados, quiero ex-
plicarme en pocas palabras:

Los nuevos liempos son un hecho; exis-
ten independientemente de que gquera-

IS O 1008 ...

{ La continuackdn del manmscrite es identica al texio
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Vivienda modelo en il Exposiciin de Arquitectura de Berlfn, 1931

(8)

Programa para la exposicién de arqui-
tectura de Berlin

Reproduccidn del programa redactado por Mies van
der Rohe para la Exposicidn de Avquitectura cele
brada en 19340 en Berlin,

Tiwlo original: “Programm zur Berliner Bauasee-
Humg"; publicado en la revista Die Form, 6. 1931, 07,
e, 241,

Ailn no existe la vivienda de nuestro
tiempo, sin embargo, la transformacidn
de la manera de vivir exige su realiza-
ciomn.

La condicién previa de esta realizacion
es la clara determinacion de las verda-
deras necesidades para vivir, Esta serd la
tarca principal de la exposicion.

Oira tarea serd mostrar los medios ade-
cuados para satisfacer esias nueyas ne-

cesidades,
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Sélo asi se podri superar la discordan-
cia entre las verdaderas necesidades para
vivir y las falsas pretensiones, entre la de-
manda necesaria y la oferta insuficiente.
Superarla ¢s una candente exigencia eco-
nomica ¥ un requisito para la recons-
truccion cultural,

)

Conferencia radiofénica
Manuscrits del 17 de J'\.;.;u-ilu de 1981, comsemado en
el archivo Dirk Lohan, Chicago

Puede parecer extravagante hablar de cons-
truir artisticaments, en wun dempe de gran-
cles penuirias econdmicas. Y, sin embargo,
quisiera emplear los pocos minutos de que
dispongo para hablar de ello.

El lamamicnto a la rentabilidad econa-
mica y a la funcionalidad en la nueva ar
quitectir no es la consecuencia de la pe-
nuria econdmica en la que se encuentra

actualmente el mundo.

Es muy anterior a la crisis mundial de la
economia y Hene unos motives muy dis-
Lnios.

Pero esta penuria econdmica reforzari en
pran medida la evolucion de la arquitechura
hacia el lado de la economizacion y la fun-
cionalidad.

En tanto la economizacién y la funciona-
lidad constituyan las condiciones de la
nueva arquitectura, ka situacion, en laque
nos encontramaos en la actuahdad, tendrra
una influencia significativa en la evolucion
de la arquitectura.

[e todas maneras esta evolucon encierra
un peligro.

Puede tener como consecuencia, que se
siga extendiendo la interpretacion, exis-
tente en amplios cdroulos, de que la arqui-
tectura es simplemente una ciestion de la
finalidad y de la economia y con ello se

|1L‘I_'_il Id.'lqut el desarrollo de L ar Ju eciura.
Mo obstante, esta interprelacion es erra-

£
neda.

Por mucho gue 1a finalicad y la economia
sean los requisitos de [a nueva arquitec-
L, en ultmo Ermumo se rata en esie
caso de cuestiones artisticas, Por mucho
que la finalichd y la cconomia determinen
LSS f.'l'.'i'n-.‘-[l".l'l:'li."i[.ll'lfﬁ-. hien Poco apor-
tan al valor artstico de las mis

(ELS
Sin embargo, tampoco lo imposibilitan,

La estructura artistica se anade a la es-
tructura objetiva y funcional de las cons-
trucciones, o mejor dicho, se consuma en
ellas, Pero no en el sentido de anadirse,
sino en el sentido de contribuir a la confi-
guracion.

Los agpectos artisticos se expresan en las
proporciones de las cosas, a menudo in-
clueso en las proporcones entre las cosas.
Fsencialmente son u]gu inmaterial, ﬁlgo
intelectual. ¥ por lo tanto independicntes
dle la situacion material de una época.

Es un tesoro, al que incluso una época ma-
terialmente pobre no necesita renunciar,
ni puede inchso renunciar,

Alas pérdidas materiales no podemos que-
- una perdida culral,

rer anadir

La coaccion a la simplicidad no significa
una pobreza cultural, si nos esforzamos
por capturar tanta belleza como nos sea

Eumihlt,



(12)
:Que seria del hormigan y del acero, sin

el vidrio reflectante?

Tinulo original: “Wes wise feton, was Stah! nkeree e
gelptast™ ardculo para un prospecto de la Asocia-
cidm de Fabricantes alemanes die vidrio reflectante fe-
chasda el 13 de marzo cbe 1933, que ne fue publicado.
Manuscrito conservado en LaC,

El poder para configurar espacios de am-
bos quedaria limitado, incluso nenirali-
zado, quedaria en mera promesa,

Solo la piel de vidrio, solo las paredes vi-
driadas permiten a las construcciones re-
alizadas con un esqueleto alcanzar su
forma estructural univoca y les asegura
sus posibilidades arquitectinicas, No solo
en los grandes edificios funcionales. Aun-
que £n este caso, s desarrollo, basado en
las necesidades v en la finalidad, ya no
necesita ninguna justificacion: su com-
pleto desarrollo no tendra lugar aqui,
sino en el campo de los edificios de vi-
vienda,

S6lo agui, en un campo de mayor liber-
tad, sin las trabas de fines restrictivos,
puede demostrarse por completo el valor
arquitectonico de estos medios (ecnicos.
Son verdaderos clementos constructivos
y portadores de una nueva arquitectura.
Permiten un grado de libertad en la con-
figuracitm del espacio, del que yano gque-
rremos prescindir. Solo asi podremos es-
tructurar los espacios con libertad,
abrirlos al paisaje y ponerlos en relacion
con ¢l Ahora vuelve a mostrarse lo que
es la pared y lo que son los huecos, lo
que es ¢l suelo y el techo.

La simplicidad de la estructura, la clari-
dad de los medios tectonicos y la pureza
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del material, reflejan el resplandor de 1a
hellera originaria.

En ba primeras recaccion del manuscrito, conservado
en Lo, existen algunas diferencias;

Los verdaderos elementos constructivos
son aquellos a partir de los que se desa-
rrollari una nueva argquitectura mas rica.
MNos permiten un grado de libertad en la
configuracion del espacio, del que ya no
queremos prescindir. S6lo asi podremos
estructurar el espacio, abrirlo al paisaje y
ponerle en relacién con €, con ello se
satisfacen las exigencias de los hombres
actuales, La simplicidad de la estructura,
la claridad de los medios tectonicos y la
pureza del material se convierten en los
portadores de una nueva bellezas.

Fregecto para o casa Hubbe en Magddwnge, 1935

(13}

Casa H. Magdeburgo

Tinulo eriginal: “Hawus I, Magdeberg ™ articulo pa-
blicado en ka revista Die Sokildpenaisen, 14. 1935, n"6,
pags. H14-515; el mamuocrto 1:|rig1'.11;.1|. fechado el 7
de agosto de 1935 se conserva en Lol

La casa tenia que construirse sobre la
isla existente en el rio Elba a su paso
por Magdeburgo, bajo unos arboles, tan
vigjos como bonitos, ¥ con amplias vis-
tas al rio.

Era un lugar singularmente bello para
construir. 56lo la orientacién solar pre-
sentaba dificultades. Las mejores vistas
eran al oeste, en cambio hacia el sur ape-
nas tenian interés, casi eran molestas,
Era necesario superar este inconveniente
del emplazamicnto,

En consecuencia amplié la vivienda ha-
cia el sur mediante un patio ajardinado
delimitado por un muro, para asi cap-
turar las visuales manteniendo, sin em-
bargo, el asoleamiento en toda su mag-
nitwd. En cambio, hacia el cauce
superior del rio la vivienda se abre com-

pletamente y pasa libremente al jardin.
Con ello no =6lo actuaba en coanse-
cuencia con las caracteristicas del lugar,

sinG que aclemis conseguia un honito

cambio de cerramiento tranquilo y am-
plitud abierta.

Esta estructuracion responde tambicn a

las necesidades de la cliente, que queria

vivir sola, pero al m

s Lempo cuidar
las amistades y relaciones sociales, Esta ea-
racteristica determina también el orden
interno de la vivienda. También aqui se
consigue ¢l cerramiento necesario, sin
renunciar a la libertad de los espacios
abicrtos,
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Discurso de ingreso como director del
Departamento de Arquitectura del Ar-
mour Instifute of Techmology (AIT)

el 20 de Noviembre de 1958; con oca-
siom del Testimonial Dinneren el Palmer

House, Chicago.

Manuwscrito conservade en LoC; reproducido en
Philip Jehnson: “Mie van der Bobe®, Nucva York
1947, pigs. 1%96-200; Werner Blaser: “Mier var der
Ralie, Lelre wred Schule®, Stutigare,/ Basilea 1977, pigs.
2630

La educacion tendri que dirigitse en pri-
mer Jugar a los aspectos pricticos de la
vida. Pero para poder hablar de verda-
dera educacion, ésta ha de abarcar los
aspectos personales y legar hasta la for-
maciin de personas.

El primer objetivo ha de capacitar al in-
dividuo para afirmarse en la vida pric-
tica, suministrindole los conocimientos
y facultades necesarias para ello. El se-
gundo objetive esti encaminado a for-
mar la personalidad. Le ha de capacitar
a utilizar correctamente los conoci-
mientos y facultades adquiridos.

Por lo tanto, la verdadera educacion no
s6lo aspira a aleanzar unos determina-
dlos fines, sino a establecer también unos
valores. A través de nuestros fines nos
vinculamos a la estructura especifica de
NUesira Epoca.

En cambio, los valores estin arraigados
en la vocacidn espiritual del hombre.
MNuesiros fines determinan el caricter de
nuestra civilizacidn, y nuestra escala de va-
lores, la alura de nuestra culwra.

Por mucho que los fines y los valores sean
diferentes en su esencia y hayan surgido

en terrenos distintos, no dejan de estar
relacionados entre s,

¢C0n que podria cstar relacionada nues-
tra escala de valores, sino con nuestros
finesr ;Cémo adquieren sentido nuestros
fines, sino a través de los valores?

La existencia humana sélo puede basarse
en el conjunto formado por ambos. Mien-
ras que uno asegura a los hombres su
existencia vital, el otro posibilita su exis-
tencia intelectual.

Si estos postulados son vilidos para todas
las actividades humanas, incluso para la
exteriorizacion miés silenciosa de una di-
ferencia de valores, tanto mis vinculantes
son en el campo de la arguitectura.

La arquitectura, en sus formas miis sen-
cillas, iene su origen en la utilidad, pero,
a trawves de toda la escala de valores, se ex-
tiende hasta el campo de la existencia es-
piritual, ¢l campo de los significadosy la
esfera del arte puro.

La ensenianza de la arquitectura ha de
responder a este estado de las cosas para
alcanzar su meta.

5S¢ ha de adaptar a esta estructura,

Die hecho, no puede ser otra cosa que
un constante desdoblamiento de wodas
estas relaciones y dependencias.

Paso a paso, ha de explicar aquello gue
es posible, aquello que es necesario y
aquello que tiene sentido,

5i ensenar tene algin sentido, entonces
es aquel de formar y comprometer,

Ha de llevar desde la ausencia de com-
promiso de la opinidn al compromiso
del conocimiento.

Ha de conducir desde el imbito de laca-
sualiclad y la arbitrariedad hasta el campo
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de la clara regularidad de un orden
espiritual.
Por ello guiaremos a nuestros alumnos
por el camino disciplinado desde los ma-
reriales, a traves de los fines de la for-
malizacidn.
Crueremos llevarlos hasta el sano mundo
de las construcciones primitivas, alli
donde cualquier hachazo aim significaba
algo y cualquier golpe de cincel era re-
almente una r.xp:'mi&n.
;Donde se destaca con mayor claridad 1a
estructura de unavivienda o un edificio,
que en las construcciones de madera de
la Antigiledad?
Dinde se destaca con mayor claridad la
unidad de materiales, método de cons-
truccidn y forma resultantes
Aqui se esconde la sabiduria de muchas
generaciones.
[Qué sabiduria para emplear los mate-
riales revelan estas construcciones y gué
potencia expresiva poscen sus formasl
1Oué calor irradian y cudn bellas son!
Suenan como viejas canciones.
En las construcciones de piedra nos cn-
contramos ante lo mismo, j0né sensibi-
lickad tan natural tenen!
{Qué clara comprension de los mate-
riales, qué seguridad en su utilizacion,
qué scnsibilidad por aguello que se
puede ¥ debe hacer con piedral sDmde
encontramos tanta riqueza estructural?
sDénde podriamos encontrar una
fuerza mis sana y una belleza mas na-
wral, que no aqui? 1Con que claridad
tan evidente descansan las vigas del te-
cho sobre estos antiguos muros de pie-
dray con que sensibilidad se recortaun
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hueco en estos muras para colocar una
Fuu'.:'lnl
;En que otra parte deberian crecer los

jovenes arquilectos, sino en la atmdslera

de este saludable mundo y en qué otra
parte podrian aprender a obrar con in-
teligencia y sencillez, sino es a partir de
estos maestros desconocidos?

El ladrillo es otro maestro pedagigico.
iQue espiritual es el pequeno formato
tan manejable y utilizable para cualgquier
finalicaed!

(Que logica muestra su manera de en-
samblarse! (Que vivacidad revela su juego
de juntas!

jQue riqueza posee incluso el paio de
pared mas simplel jPero que disciplina
exige este materiall

Asi, cada material posce sus propias ca-
racteristicas, que hay que conocer para
trabajar con él.

Todo esto también es vilido para el acero
y el hormigdn. En realidad no espera-
mos nada de los materiales, sino tnica-
mente de su empleo correcto,
Tampoco los nuevos materiales nos ase-
guran una superioridad, Un material solo
vale lo que hagamos con £l

Al igual que queremos conocer los ma-
teriales, debemos conocer la naturaleza
de nuestros fines,

Cueremos analizarlos con claridad. Chue-
remos saber cual es su contenido. Cue-
remos saber en que se diferencia real-
mente una vivienda de otra.

Queremos saber lo que puede ser, lo que
debe ser v lo que no puede ser.

Por 1o [0, GUETEMOs CONOCEr SU esencia.
De esta manera analizaremos todos los

rt'l'lll_'S qL'I_l_" :LI_‘.I:II'!_‘,?.CH!] ¥ estudiaremos su
caricter para convertirlo en el punto de
partida de la formalizacion.
Aligual que adquirimos un conocimiento
de los materiales —al igual que queremos
conocer la naturaleza de nuestros fines-
ramhbién queremos aproximarmos a la si-
tuacion espiritual en la que nos encon-
LrAlTo0s.
Esa ez una condicion necesania para obrar
correctamente en el dmbito cultural.
También aqui tenemos que saber que
sucede, pues dependemos de nuestra
Epoca.
Por ello debemos llegar a conocer las
fuerzas fundamentales ¢ impulsoras de
nuesira época. Tenemos que emprender
un andlisis de su estructura, es decir, de
los materiales y de los aspectos funcio-
nales e intelectuales.
Queremos poner en claro.en que coin-
clde nuestra época con las anteriores y en
que s diferencia de ellas,
Aqqui se presentari a los estudiantes el
problema de la téenica.
Intentaremos plantear verdaderas pre-
gunias. Preguntas sobre el valor y el sig-
nificado de la téenica.
Cueremos mostrar, que no solo nos pro-
mete poder v grandeza, sino que lam-
bién encierra determinados peligros.
Clue para ella ambién es vilido que lo po-
sitivo siempre va acompanado de algo
negativo, ¥oue aqui el hombre tiene que
acertar al tomar decisiones.
Pero toda decision se orienta a un de-
terminado orden,
Por ello mmbién queremos iluminar los
oOrdenes posibles y aclarar sus principios,

'L

Queremos caracterizar el principio meca-
nicista de orden como una enfatizaciin de
Iad tendencias materiales y funcionales.
Esto no satisface nuestro sentido per la
funcion servidora de los medios y nues-
o interés por la dignidad y el valor.
Sin embargo, el principio idealista de or-
den, debido asu enfatizacion de loideal
y de lo formal, no estd en condiciones
de satisfacer ni nuestro inlercs por laver-
dad y la simplicicad, ni nuestro sentido
prictico.
Pondremos en claro el principio orgi-
nico de orden como una determinacicn
el sentido y la proporeion de las partes
y su relacion con el todo.
¥ por esto nos decidimos.
La larga wrayectoria del material hasta la
confipuracion, a través de los lines, solo
tiene un anico objetivo:
crear orden en la desesperante confu-
sion de nuestros dias,
Pero queremos un orden que otorgue a
cada objeto su sitio, ¥ queremos dar a
cada objeto aguello que le corresponde
EJI:JI' 5L lj.‘it_"."l:‘l'.l.
Clueremos hacer todo esto de una ma-
nera tan perfecta que el mundo de nues-
tras creaciones empiece a florecer desde
su interior,
Mo queremos nada mas. Tampoco po-
demos hacer nada mais.
Mada delimita mejor el objetivo y el sen-
tido de nuestro rabajo que las profundas
palabras de San Agustind “jLa belleza es
el resplandor de la verdad!™,
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